Vdclav Metodéj Uhlit

K zivotu a dilu kralovéhradeckého varhanika a skladatele
Jiriho Strejce
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Jifiho Strejce (1932-2010) Ize povazovat za jednu z hlavnich osobnosti hudebniho déni
v Hradci Krélové ve druhé poloviné dvacatého stoleti, jehoz kompozi¢ni €innost vyznamné
prekrocila hranice tohoto mésta. Pusobil jako varhanik zdej$i katedraly Sv. Ducha, skladatel,
sbormistr a pedagog. Uznavanou osobnosti se vSak mohl stat — z davodu politické situace —
az na sklonku svého zivota. Pfedkladana studie se zaméfuje na shrnuti jeho zivotnich osudu
a skladatelského dila. Na pfikladu analyzy jedné zjeho nejznaméjSich skladeb, mse
Lux et origo jsou popsany hlavni rysy Strejcova kompozi¢niho jazyka, pfipojeno je i ramcové

zarazeni mezi dalSi autory duchovni hudby ve 20. stoleti.

Zivot

Jifi Strejc se narodil 17. dubna 1932 v Praze. Jako aktivni hudebnik za¢al roku 1943 na kuru
kostela v Praze - Lhotce, kde pulsobil deset let jako varhanik. Na Statni konzervatof hudby
v Praze byl puavodné pfijat k Bedfichu Antoninu Wiedermannovi, ten vS8ak musel svou &innost
na konzervatofi kvuli aktivitam nanové vzniklé Akademii muzickych uméni omezit
a Jifi Strejc nastoupil roku 1948 v oboru varhanni interpretace k Miroslavu Kampelsheimerovi

a v hudebni kompozici k Ottovi Albertu Tichému.!

Roku 1957 se stal feditelem kiru katedraly Sv. Ducha v Hradci Kralové. V obdobi
padesatych let bylo mozné povazovat za uspéch, ze Jifiho Strejce do této funkce vibec
pfijali. V dobé&, kdy na misto Feditele kdru nastoupil, byla situace na katedralnim kdru
v neutéSeném stavu. O pozvednuti hudebniho Zivota se snazil aktivnim zapojenim lidového
zpévu, interpretaci stézejnich varhannich skladeb pfi liturgii a pravidelnym vystupovanim
katedralniho sboru. Nejvyznamngjsi vSak byla jeho kompozi¢ni €innost. Od zacatku svého
pusobeni v Hradci Kralové psal zejména pro aktualni liturgickou potfebu, avSak jeho skladby,
zejména mse, se zacaly rychle neoficialni cestou S$ifit mezi chramovymi péveckymi sbory

v celé republice.

1 Uhlit, Vaclav: Historie klru katedraly Sv. Ducha v Hradci Kralové, absolventska prace, Cirkevni

konzervator, 2010.



Jakakoliv vefejna hudebni &innost byla vSak vtéchto letech Jifimu Strejcovi prakticky
znemoznéna. Z duvodl nedostacujiciho finanéniho zajisténi se proto musel vénovat
¢innostem, které s jeho povolanim a nékdy ani s hudbou vibec nesouvisely. ProSel tak
postupné zaméstnanim korepetitora v Klicperové divadle, brigadnika v pohostinstvi nebo
pomocného délnika v tovarné na klaviry Petrof. TéméF béhem celého svého pusobeni
v Hradci Kralové také vyu€oval na tehdejSi Lidové Skole uméni. DalSi pracovni pfilezitost
se mu naskytla pfi otevieni smute¢ni obfadni siné v Hradci Kralové.? V roce 1993 zacal
vyucovat hru na varhany v rdmci Biskupského gymnéazia Bohuslava Balbina.® V tomto obdobi
se rozvijela ijeho koncertni kariéra. Ke konci svého pusobeni na kuru kréalovéhradecké
katedraly se dockal prestavby katedralnich varhan (1999), které byly téméf celou dobu jeho

pusobeni v havarijnim stavu.*

Novy impuls k Sifeni Strejcova skladatelského dila pfiSel s rozSifenim internetu. Na své

webové strance www.opusarium.cz publikoval néktera dila z vlastni tvorby. Tato stranka

dodnes slouzi svému udcelu.

V roce 2001 Jifiho Strejce postihla mensi mozkova pfihoda, ktera ho pfiméla rezignovat
na funkci feditele kdru. Z této nemoci se sice pomérné zdarné zotavil, ale sam pfiznaval
pozménéné sluchové vnimani. Pfesto nadale hral v katedrale i jinych hradeckych chramech,
koncertoval a komponoval. Také publikoval ¢lanky v periodikach Varhanik, Psalterium
a na svych webovych strankach. V roce 2002 byl nominovan na cenu mésta Hradce Kralové
— PRIMUS INTER PARES.® Jeho aktivitu ive vysokém véku doklada vitézstvi
ve skladatelské soutéZi mésta Cheb v roce 2008. Posledni tydny jeho Zivota byly spojeny

s nemoci, které 8. prosince 2010 podlehl.

2 Strejc, Petr: Jifi Strejc a jeho celozZivotni prace, absolventska prace, Konzervator Pardubice, 2008.

3 Kovaf, Vlastimil: Varhanni tvorba Jifiho Strejce, bakalafska prace, Hudebni katedra Pedagogické
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4 Uhlif, Vaclav (*1954): Varhany kralovéhradecké diecéze, Hradec Kralové - Garamon, 2007, s. 128.

5 Uhlit, Vaclav (*1954): Jifi Strejc slavi sedmdesatiny. In Hradecké noviny, 2002, €. 90, s. 9.


http://www.opusarium.cz/

Dilo

Tézisté Strejcovy bohaté a osobité tvorby spociva predevSim v tvorbé pro varhany
a liturgické a duchovni hudbé& pro sbor. Mezi jeho opusy jsou vSak i profanni skladby
pro sbor nebo pro solovy zpév, instrumentalni tvorba, instruktivni skladby pro déti, Upravy,

transkripce a ¢etné harmonizace.

NejvyznamnéjSi ¢ast kompozi¢niho odkazu tvofi zpracovani mesniho ordinaria. Prvni mSi
a zaroven prvni zasadni kompozici je Orbis factor, dalSi pak Lux et origo a posledni Kyrie
fons bonitatis reagujici na povoleni uzivani narodnich jazyka v liturgii. Z dalSich liturgickych
sborovych kompozic mimo mesni ordinarium patfi mezi nejrozSifenéjSi Ecce sacerdos
magnus ke vstupu biskupa do chramu, Offertorium Hodu BoZiho Svatodusniho nebo Ctyfi
Sbory k svatku Téla a Krve Péané. Casto provozované jsou i Strejcovy drobné sborové
skladby pohfebni, zalmy psané antifonalnim zplsobem a harmonizace duchovnich pisni.
V roce 1968 Strejc vyhrél konkurz na kompletni harmonizaci pisni pro jednotny kancional,
avSak nakonec byly publikovany jen nékteré z nich a u ostatnich pisni byly uvefejnény

harmonizace jinych autord.®

Neméné vyznamna je Strejcova tvorba varhanni. Po rané Ciacconé brevis’ a nasledné Fuze
in Re se dal8i varhanni skladba objevuje az po vice nezZ dvaceti letech, a to tfivéta Sonata |I.
Pak se jiz tomuto nastroji vénoval s vyjimkou pfestavky v devadesatych letech pravidelné.
Z dalSich skladeb nelze opominout Koncertni etudu, nazyvanou ,Opavska“, Koncertantni
etudu, Scherzo a Invokaci na C-H-E-B pro velké varhany. Pro potfeby varhanikd napsal
tzv. Modrou knizku, ktera obsahuje transkripce a Upravy skladeb nejastéji pouzivanych
pfi svatbach, pohibech a jinych obfadech s doprovodem varhan. Slozil téZ pedagogicky

zamérenou varhanni Skolu ABC pedalové hry.

Pocetné je i autorovo dilo na poli profannich sborovych kompozic, které vznikalo vétSinou
v devadesatych letech dvacatého stoleti a na pocatku stoleti nasledujiciho, coz bylo
zpusobeno hlavné uvolnénim dosavadni textové cenzury. Mezi hlavni patfi Hradcany,
Unor 1948 nebo T#i pisné o rizich. Mezi témito dily najdeme i Upravy lidovych pisni,
napfiklad Tancuj, tancuj, Bolerdz, Chodila po véelinku a Osifelo dité. Mezi sO6lovymi
péveckymi skladbami vynikaji skladby pro so6lovy baryton, zejména s doprovodem varhan

(Zpovéd' osamélého muze, Cesky betlém). Ambivalentn& klavirni nebo varhanni verze maji

6 Uhlif, Vaclav Metodéj: Historie kiru katedraly Sv. Ducha v Hradci Kralové, absolventska prace,

Cirkevni konzervator, 2010.

7 Strejc, Jifi. CIACONA BREVIS fir Orgel. Augsburg: Anton Bohm & Sohn, 1993.



i plvodné orchestrem doprovazené Aforismy a prvotné Kklavirni, pozdéji varhanni
Pomodlim se. Nékteré tyto skladby jsou na pomezi Upravy a autonomniho skladatelského
dila. Mezi svébytné kompozice Ize fadit ty, které vyuzivaji vlastnich kompozi¢nich postupl
na ukor plvodniho znéni pisné, tedy jsou natolik pozménény, Ze je nelze povazovat

za Upravu.

Velmi rlznorodé obsazeni maji Strejcovy skladby instrumentalni. NejstarSi je zfejmé
Preambulum ke msi F. X Brixiho pro smycce, clariny a varhany, které slouZilo jako uvod
k Missa Pastoralis FrantiSka Xavera Brixiho. Patrné nejpopularnéjSi je Hrst stfipkd
pro smycce, kde autor hravé variuje koledu ,Pasli ovce valasi“. Velkolepa je pak Novela
pro tfi trubky, varhany, tympany a zvony s interpretaéné naro¢nou fugou a pro autora do té
doby netypickym nemelodickym tématem. Pro koncerty se synem Martinem vznikaly skladby
pro dvoje varhany, varhany a cembalo apod., z nichz je nejzajimavéjsi Koncertni parafraze
na ,Hej mistre®.

studie s nazvem Skladatelska tvorba Jifiho Strejce.® Soucasti prace je také cCasteéné
tematicky katalog, Citajici téméf devadesat skladeb nebo skladebnych cykld. Hlavnim
problémem pfi vytvareni tohoto katalogu se stalo sjednoceni rlznych verzi jednotlivych
skladeb, nalezeni plvodnich podob, pokud existovaly, vylou€eni evidentnich chyb, pfipadné
stanoveni variant, které nejvice odpovidaji Strejcovym kompozi¢nim postupim.
DalSi otazkou, kterou bylo nutno vyreSit, bylo oznaceni skladeb a rozélenéni opusovych
Cisel. Pri pokusu o chronologické ¢lenéni vyvstala nejasnost data vzniku jednotlivych opusu.
Druhou moznosti bylo fazeni podle jednotlivych Zanrovych druhl. Zde by vSak nebyla
moznost nasledného zafazeni nékteré neevidované skladby do seznamu, aniz by byla
opusova fada naruSena. Stejna situace by nastala pfi abecednim Fazeni skladeb. Nakonec
bylo zvoleno &lenéni podle jednotlivych kompozi¢nich odvétvi (1. Varhanni tvorba, 2. MSe,
3. Sborova tvorba duchovni, 4. Sborova tvorba svétska, 5. Instruktivni tvorba,
6. Instrumentalni tvorba, 7. Tvorba pro sélovy hlas, 8. Torza) s pfipojenymi pofadovymi Cisly.
V uvodu kazdého oddilu jsou zafazeny skladby vydané do konce roku 2014, které jiz
disponuji opusovymi Cisly; dalSi skladby jsou fazeny abecedné. Katalogové Cislo uvozuje
zkratka GeSgc, kterou pouzival sdm skladatel jako hudebni zkratku svého podpisu. Vychazel
pfitom z historie ¢eského jazyka, umoznujiciho zaménu pismena ,J* s ,G* pfiCemz ostatni
pismena byla vynechana, pfipadné modifikovana. Sumarni seznam vSech dosud

evidovanych skladeb Jifiho Strejce je uveden v pfiloze této studie.

8 Uhlit, Vaclav. Skladatelska tvorba Jifiho Strejce. Olomouc, 2015. diplomova prace FF UPOL.



Charakteristika tvorby

Ve svych dilech se Jifi Strejc vétSinou drzel velmi dobfe rozeznatelné formy, kterd vychazi
z osvédcéenych vzorch hudebni minulosti. Jeho instrumentalni skladby obsahuji ¢asto jako
zakladni stavebni prvek gradaci, rozprostirajici se po cely prabéh skladby. Téma se vétSinou

objevuje az pozdgji ve skladbé a do té doby se jen pozvolna vyviji z nepatrného motivu.

U vokalnich skladeb klade skladatel diraz na deklamaci, tedy shodu pfizvuku hudebniho
s pfizvukem jazyka. Osobné se neztotoznuje se skladateli, ktefi tento aspekt pomijeji
a vytyka jim ,kulhani“ jejich hudebniho projevu.® Tento aspekt pro né&j je natolik dulezity, ze
mu Casto ustupuji i ostatni slozky hudebniho projevu. Vtomto je na svou dobu velmi
konzervativni. Melodika je u Strejce vétSinou plynula, vokalniho charakteru, bez vétSich
intervalovych skokU. Jsou vSak i skladby, kde skladatel komponuje jinak. Ryze instrumentalni
postupy nelibozvuéné melodiky jsou zakladnim stavebnim kamenem napfiklad v Novele,
Unoru 1948 nebo ve vétsing tvorby pro solovy baryton. Zvlastni misto zaujimaji mezi
vokalnimi dily mSe. Ty jsou svou prokomponovanosti, ¢astymi citacemi gregorianského

choralu a vnitfni foremnou sepjatosti bezpochyby vrcholem Strejcovy tvorby.

Z hlediska sazby je typicka Strejcova zaliba v polyfonii, vétSinou imitacni. Nejcastéji se
vyskytuje v ramci duchovnich vokalnich skladeb, avSak objevuje se i v instrumentalni hudbé
(Novela, Hrst stfipk(i, Ctyflistek atd.). Polyfonie je u Strejce &asto zaloZena na kvartach,
nepfipravenych a nerozvedenych disonancich, a proto ji ¢asto podklada staticky bas, ktery

dava harmonicky neukotvenému toku ve vrchnich hlasech stabilitu.

Za velmi specifickou Ize oznacit harmonickou stranku jeho skladeb, ktera Casto vyuziva
zahusténi akordd o septimy, nony a sexty nebo se zaklada na kvartovych vztazich.
Typicka je pro né& kadence T-II-IlI-II-T, kdy se druhy stupeft nachazi na pomezi
subdominantni funkce a neuplného dominantniho nonového akordu. Tuto kadenci nékdy
stfida s T-VII-VI-VII-T, pficemz Sesty a sedmy stupefi jsou sniZzené, nékdy v podobé
septakordu, nebo s pfidanou sextou. Tyto kadence najdeme napfiklad v Gloria mse
Lux et origo, nékolikrat v Hrsti stfipku atd. Strejc se vyhyba autentickym spojim s tonikou;

pokud pouziva dominantu, vétsinou mollovou v podobé septakordu nebo nonového akordu.

9 Tuto problematiku reflektuje Jifi Strejc napfiklad v ¢lanku O spravném metru pfi doprovodu lidové

pisné. In: Varhanik (Casopis pro varhanickou praxi), ro¢. 6, Kostelni Vydki, 2005, &. 4.

dale pak v dopise Mons. Sochovi ze 13. dubna 2004, k ¢ervnu 2018 uloZzeném u Marie Strejcoveé,

kde cituje LeoSe Janacka: ,Harmonizuji celé kancionaly, pfi tom nemaji pojem o s¢asovani.*

na konkrétni pfipad poukazuje v neadresovaném dopise (uloZzen tamtéz) z tnora 2003, kde rozebira

skladbu Zdravas Krélovno P. Josefa Olejnika.



Tento princip je zakladnim stavebnim prvkem nékterych jeho skladeb (Ecce sacerdos,
Offertorium Hodu BoZiho Svatodu$niho, Preludium Sonaty 1. a dalSich Extraktem Strejcova
harmonického mysSleni je uzivani tritonové substitu¢nich postupl. V mistech, kde chce
stupfiovat napéti, vyuziva biharmonii, nebo dokonce i triharmonii v kontrapunktickém slova
smyslu, kdy je nad sebou nékolik tonalnich a ¢asto modulaénich rovin. Téniny v tomto
pfipadé maji mezi sebou nejCastéji mediantni vztahy. Tento prvek vS8ak nachazime témér

vyhradné u instrumentaini tvorby.

Vyvoj harmonického citéni Jifiho Strejce je Uzce spjat sjeho celkovym rozvojem jako
skladatele, nebot harmonie a forma jsou napfi¢ celou jeho tvorbou hlavnimi stavebnimi
kameny kompozice. Na zakladé harmonického vyvoje muzeme tedy rozclenit tvorbu
Jifiho Strejce do tfi stézejnich obdobi. Prvni obdobi je, co se poc&tu skladeb tyka, nejméné
obséhlé. Zahrnuje dila, ktera vznikla na Prazské konzervatofi a dalSi kompozice do roku
1959. Zlomovym bodem bylo pro Strejce vytvoreni prvniho velkého prokomponovaného
opusu - m8e Orbis factor (1959). Zde jiz je Strejcliv kompozi€ni (zejména harmonicky) jazyk
vyvinuty v takové podobé, jak ho zname ze stfedniho obdobi 1959-1981. Toto obdobi
je typické vySe popsanou harmonii, melodikou, prioritou deklamace a foremnym
zpracovanim. Stanovit jednoznacny letopocéet, kdy se meéni skladatellv hudebni jazyk
a sméfuje tak do zavérecného obdobi, je velmi obtizné. Prvni skladbou, kde se objevuji
tendence vzdalovat se klasickému pojeti harmonie a uzivat nezpévnych melodickych
postupu, de facto pfizpusobit svlj jazyk dobové kompozi¢ni produkci, je Novela (1981).
| dlouho po tomto roce v8ak najdeme skladby, které jsou pojaty daleko tradi¢négji, tak jak
autor komponoval dfive (napf. Prosba k Zarosické Matce Bozi (2000). Jedinym odvétvim,
kde Ize tyto zmény pozorovat jednotné, je sborova tvorba svétska, nebot téméF cela vznikala
v obdobi devadesatych let. Je zde patrny ¢astecny odklon od kadenéniho vnimani harmonie
a naopak jesté vétsi inklinace ke kvartovym a kvintovym postupim. Autor méni i svou
melodiku v méné zpévnou. Formalné Casto uziva volnych utvar(, tedy bud fantazie, nebo
volné vicedilné formy. Jedina slozka, ktera se v prubéhu celého Strejcova zivota neméni,
je deklamacni princip. Dlstojnym zakoncéenim skladatelovy kompozi¢ni drahy bylo vitézstvi
ve skladatelské soutézi mésta Cheb skladbou Invokace na C-H-E-B pro velké varhany

(2008), kde se jeho odklon od tradi¢nich harmonickych postuput dovrsil.

Modelovda analyza - Mse Lux et Origo (GeSgc 2.02, 1960)

Lux et Origo (Svétlo a puvodce) je mSe urCena pro velikonoCni dobu a je jednou
z nejpopularnéjSich Strejcovych kompozic vabec. Nazev je pFejat z nazvu mesniho tropu

gregorianského chorélu. Pro svoji zpévnost, kompozi¢ni kvalitu, ktera vSak neklade prilisSné



naroky na sbor a posluchacskou dostupnost, si nasla cestu do stabilniho repertoaru mnoha
chramovych sboru. Strejc ve své vokalni tvorbé, stejné jako zde, klade diraz na shodu

pfizvukl v hudbé a textu, ¢imz prioritni text velmi dobfe vynika.

MSe Lux et Origo byla dokon&ena roku 1960 a plvodné byla napsana bez Creda, které autor
ke msi pfifadil az pozdéji, coz vysvétluje odlisny charakter této ¢asti.’° Varhanni doprovod
dopracoval se souhlasem autora kralovéhradecky varhanik a organolog Vaclav Uhlif (*1954)
v roce 1985.
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ukdazka ¢. 1 - zaCatek Casti Kyrie

Kyrie zacina melodikou, ktera je pro Strejcovu duchovni tvorbu typickd — uzivani malych
intervalovych postupl na zacatku fraze a k jejimu konci uziti vyraznéjSiho intervalu
(nej(":astéji kvarta, kvinta). Uvodni model, ktery se vzépétl’ rozviji vtéma, je jednl’m

vvvvvv

Kyrie, kde varhany doprovazeji paralelnimi tvrdé velkymi septakordy pomérné libozvuénou

10 pamétnici se shoduji na pozd&j$im vzniku Creda, letopocet viak neni zndm.



melodii v altu. Christe je kontrastni Casti v rychlejSim tempu pracujici na izorytmickém

modelu:
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ukazka ¢. 2 - Christe eleison

V Casti Christe eleison také nalezneme skrytou citaci choralniho Alleluia, a to v altu v taktech
24 - 30:

7%

I

ukazka €. 3 - citace Velikonocniho Alleluia v Casti Kyrie
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ukazka €. 4 - Velikonoc¢ni Alleluia - gregoriansky choral

S tempovym oznacenim Tempo |. poté nésleduje opakovani Kyrie v pomysiné reprize, nyni

vSak v rozepsaném Ctyrhlase oproti itvodni melodii s varhannim doprovodem.



Gloria zacCin& textem Et in terra pax, vyzaduje tedy choralni invokaci, jak je tomu u vétSiny
m3i psanych pFed Il. vatikdnskym koncilem. Zacatek je harmonicky postaven na kadenci T-II-
[11-11-T, pficemz predposledni funkce je lomena dominantnim basem, ¢im vznika latentni D°.
Tato kadence je naruSena dalSi Strejcem Casto pouzivanou kadenci T-VII-VI-VI-T, kde jsou

vedlejSi funkce snizené. Lomeny bas na pfedposledni funkci vytvafi stejny harmonicky efekt.
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ukazka ¢. 5 - zacatek ¢asti Gloria

Zcela nenapadné je uplatnéni choralni liquescence na slové tol-lis. Zde je patrné,

jak Jifi Strejc gregoriansky choral ovladal a jak se jim nechal velmi €asto inspirovat nejen

tematicky.
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ukazka €. 6 - ¢ast Qui tollis peccata mundi - Gloria



Zavér Gloria ukazuje na Strejcovu inklinaci k plagalnim spojim v zavéru skladeb. Zavére¢ny
pratah navic kon&i natonice s pfidanou sextou, coZ je prvek objevujici se napfiklad
i v Koncertni etudé in cis i jinde.

Credo se z tohoto mesniho cyklu tonaln&, harmonicky i rytmicky vymyka, nebot jej autor

komponoval pozdéji, avSak formalné se k ostatnim ¢astem jednoznacné hlasi.
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ukazka ¢. 7 - zacatek casti Credo

Hlavnim vyraznym prvkem je Casté pouziti triol. Autor pomoci tohoto utvaru feSi soulad
akcentU, nebot k uspokojivému vysledku potfeboval zaroven sudé i liché metrum na menSich
hudebnich usecich. Po uvodni invokaci (stejné jako v Gloria) zacina prosty sborovy zacatek
na jednom ténu, prioritni je opét text. V misté rozvinuti vicehlasu se objevuje opét novy prvek
- zména metra. To se méni v pribéhu skladby Castokrat jen na jeden, &i dva takty. Stejné
jako v Gloria se hudebni jazyk €asto méni v jednoté s vyznamem zhudebnéného textu.
Je Casto pouzito snizeného VI a VIl stupné, lomenych subdominantné-dominantnich akordu
a v mistech gradace a diminuce i kvartovych akordd. V misté Et incarnatus est je kontrastné
pouzito pfisné homofonni a rytmicky prosté a capella zhudebnéni, nebot jde o jeden ze ftfi
usekl liturgie, kdy se pfi stani uziva dklony hlavou ke zduraznéni daného mysteria.
Harmonicky nejméné klasické je Crucifixus, kde Strejc pouziva motiv kfiZze, zejména

v krajnich hlasech:
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ukazka €. 8 - ¢ast Crucifixus - Credo

Stézejnim textem celého cyklu je Et resurrexit, nebot jde o velikonoéni msi, kde je
zmrtvychvstani ustfednim bodem celé liturgie, ke které je kompozice uréena. V tomto misté
je opét pfihodné citovano velikonoéni Alleluia. Et expecto opét zhudebriuje velikono¢ni
alleluia, nyni ovSem v augmentaci. Zavére¢né Amen ma osmihlasou a capella podobu, autor
si vS8ak byl védom, Ze striktnim pfikazem osmihlasu znemozni provozovani této skladby

béznym chramovym sborim, nabizi tedy také étyfhlasou verzi s doprovodem varhan.

Benedictus ukazuje Strejcovu polyfonni strukturu, kterd nedba harmonického prubéhu,

ale Fidi se ryze kontrapunkticky.
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ukazka €. 9 - sborové imitacni zpracovani v Benedictus (takty 5 - 8)

Agnus Dei je kompoziéné téméF totozné s Kyrie. Jiz ve ftfetim taktu vSak pfichazi
ve stfednich hlasech motiv z Gloria, kde zhudebhuje stejny text jako zde - Qui tollis pecata
mundi. Tento motiv je prolnut s Gvodnim tématem celé mse (Kyrie). Dona nobis je s vyjimkou
zmény faktury, zejména v basu, opakovanim zavére¢ného Kyrie z avodni ¢asti. Cituje tedy

opét velikono¢ni Alleluia.

Harmonicky je mSe Lux et Origo typickou ukazkou Strejcovy prace, kde kombinuje eklekticky
pristup s modernimi postupy. Zahustovani akordu, kvartkvintové akordy a paralelni kroky
mohou misty pfipominat jazzovou harmonii, avSak ve Strejcové podobé neubira celé skladbé
na zavaznosti a vystizeni konkrétniho textu ordinaria. Polyfonie je pouzita nékolikrat,
vétSinou imitacni, pficemz nejprokomponovanéji pasobi v Benedictus. Melodicka linka neni
prilis vyrazna, hlavni zpusob prace je deklamacni, diraz je kladen na pfizplsobeni hudby
textu. Casta citace velikonoéniho Alleluia pfevzatého z gregorianského chorélu (Kyrie,
Et resurexit, Pleni sunt coeli apod.) utvrzuje velikonoCni zaméfeni celé mSe. Kyrie a Agnus

tvori ramec celé skladby, ¢imz se autor fadi k tradici svych pfedchudcu.

Zavérem pfipojuji skladatelovo vyjadieni o této skladbé, které napsal v dopise dnes

jiz neznamému adresétovi, jenz pozdéji poslal i Vaclavu Uhlifovi st.:

,Uspéch této prace [= mse Orbis factor] u zpévéku, duchovenstva i véficich mé podnitil
k dalsi praci, tak vznikla m$e Lux et origo — Svétlo a plvodce, urcena pro velikonoéni svatky.
V této skladbé Ize proto vystopovat echa gregorianskych velikonoCnich intonaci, napf.
Aleluja. Jeji hudebni kvality necham na laskavém posouzeni dne$niho publika [...]
MsSe Lux et Origo byla pro mne zavaznou v tom smyslu, Ze mi nastavila vyhybku, zda mam
v komponovani pokradovat nebo se vénovat néCemu jinému, co by se mi darilo lépe, podle
znamého pravidla, Ze tvurci ¢lovek, at spisovatel ¢i komponista se pozna az podle druhého
dila, neb do toho prvniho zpravidla viozZi celou svou dosavadni zkuSenost a pak uz nema

co Fici.“1

11 Neadresovany a nedatovany dopis Jifiho Strejce (dle zaznamu skladatelova pocitace z roku 2007,
snad k ¢lanku: Juran, Eduard: Jifi Strejc, skladatel liturgické hudby. In: Varhanik (Casopis

pro varhanickou praxi) €. 3, 2007.), k ¢ervnu 2018 v soukromém archivu Vaclava Uhlife (*1954).



Zaver

Jifi Strejc svlj hudebni jazyk sam oznacdoval za ryzi eklekticismus, ve kterém pouzival
postupu, které se mu libily u jinych skladateld. Mezi jeho hlavni vzory Ize jmenovat Marcela
Duprého (zvukova predstava varhan, pfedevSim jazykovych hlastu; pomezi tradice
a imprese), Paula Hindemitha (polyfonie — u Strejce hlavné v obdobi od roku 1981)
a znatelny jeikonzervativni vliv  Strejcova pedagoga Otty Alberta Tichého
(vliv gregoridanského choralu, cecilianismu). S touto Strejcovou vlastni charakteristikou je ale
nutno polemizovat. Eklekticky pfistup by jisté nevykazoval tolik specifik, nestal
by se autonomnim atak snadno rozpoznatelnym diky mnoha signifikantnim znakim
(zejména harmonii). Strejciv hudebni jazyk je syntézou vlivu vySe zminénych autor(

s vlastnim originalnim pfinosem svébytného hudebniho projevu.

Ve své dobé patfil ke konzervativnimu proudu autort duchovni hudby, jakymi jsou napfiklad
Lubo$ Sluka, Milo§ Bok a dalSi. Ve své korespondenci udrzoval styky se sdruzenim Elgar,
do kterého i pfes hudebni spfiznénost odmitl vstoupit. Strejcova dila vynikaji plynulou
melodikou a originalni harmonii, ktera je typicka kvartovymi a kvintovymi postupy, ¢astym
zahusténim akordl o pfidavné intervaly a vyhybani se kliSé autentickych spoju. Typické&
je také propracovana deklamace, svij podil na oblibenosti jeho skladeb maji také

az na vyjimky nepfehnané naroky na interprety.

Vzhledem k okolnostem, zejména politickym, které provazely kompoziéni drahu Jifiho
Strejce, je tento autor dodnes mezi posluchaci malo znamy. Diky postupnému vydavani jeho
dila v poslednich letech si vS8ak pomalu ziskava stabilni pozici zejména u varhanikd

a v repertoaru kostelnich sbor.

Résumé

Studie se zabyva skladatelskym dilem Jifiho Strejce (1932—-2010), varhanika, skladatele
a feditele kiru katedraly Sv. Ducha v Hradci Kralové v letech 1957-2001. Kapitola popisujici
jeho Zivot slouzi jako zakladni vhled do problematiky skladatelova kompoziéniho odkazu.
Nasleduje struCny pfehled jeho dila, ktery zahrnuje odvétvi tvorby varhanni, zpracovani
mesniho ordinaria, sborové duchovni a svétské skladby, kompozice pro solovy hlas
s doprovodem varhan, klaviru nebo orchestru, instrumentélni a instruktivni tvorbu
a dochované torza. Ve studii je stru¢né popsan kompozi¢ni jazyk Jifiho Strejce napfi¢ jeho
tvorbou a jeho odkaz je rozdélen do tfi zakladnich skladebné se odliSujicich chronologicky
sefazenych etap. Soucasti textu je také modelova analyza mSe Lux et origo, pfilohu tvofi
seznam Strejcovych skladeb. Jde o prvni publikovanou studii zabyvajici se hudebnim dilem
Jifiho Strejce, kterd se muze stat ucelenym zakladem dalSiho badani na poli kompozi¢niho

odkazu.
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